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RESUMEN

El presente trabajo se propone indagar en torno a las narrativas audiovisuales producidas sobre el Juicio a las
Juntas Militares en 1985 por violacion a los derechos humanos cometidos durante la ultima dictadura civico-
militar en Argentina. Nos abocaremos al estudio del documental “El Juicio” de Martin Groisman y Jorge Laferla
(1989) producido en el contexto de recuperacion democrética a la luz de la efervescencia de reclamos y
levantamientos militares y de la sancién de las “leyes de impunidad” y, por otro, el filme “El Juicio” realizado
por Ulises de la Orden (2023) que recoge las imagenes de aquel juicio de 1985 pero en un contexto donde se ha
dado la anulacion de las “leyes de impunidad” entre 2003 y 2005, con la reanudacion efectiva de los procesos de
enjuiciamiento, conocidos como “los juicios por delitos de lesa humanidad”. Nos adentraremos en el analisis de
las imagenes registradas en la sala de audiencias durante el transcurso de las diferentes jornadas del juicio de 1985
y Su uso e incorporacion en las narrativas audiovisuales a través del montaje, la yuxtaposicién y el rescate de
dichas imagenes en los documentales que construyen representaciones y sentidos sobre el pasado reciente en
contextos de produccién y recepcion diferentes al momento del desarrollo del proceso judicial. A partir de estas
representaciones audiovisuales nos interesa comparar el rescate e incorporacion de imagenes de archivo vy, al
mismo tiempo, problematizar en torno a si los audiovisuales no se constituyen en si mismos en archivo de
imagenes, al transformarse en evidencia y prueba de la existencia del juicio a las Juntas Militares Argentinas y
los delitos que alli se juzgan y condenan, analizando las memorias que entran en circulacion y disputan espacios
de sentido en la sociedad.
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ABSTRACT

The present job proposes to investigate audiovisual narratives produced about the Trial of the Military Juntas in
1985 because of the violation of human rights during the last civic-military dictatorship in Argentina. We are
going to focus on the study of the documentary “El Juicio” by Martin Groisman and Jorge Laferla (1989) produced
in the context of democracy recovery in the light of military claims and uprisings and the sanction of the "laws of
impunity" and, on the other side, the Ulises de la Orden film (2023) “El Juicio” which takes images of that 1985’s
trial but in a context where it had taken place the annulation of the “impunity laws” between 2003 and 2005, with
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the effective re-start of the processes of judgment, known as “the trials for crimes against humanity". We are going
deep in registered images’ analysis in the audience room during the different days of the trial in 1985 and their
use and incorporation in audiovisual narratives through the montage, the juxtaposition and recovery of those
images in the documentaries that build representations and senses about recent past in production and reception
contexts which are different from the moment of development of the judgmental process. In order of those
audiovisual representations, we are interested in comparing the recover and incorporation of archive images and,
at the same time, problematizing around if the audiovisuals constitute themselves on archives of images, when
they turn into evidence and prove of the existence of Argentine Military Juntas trials and the crimes judged there,
analyzing the memories that enter into circulation and dispute spaces of meaning in society.

Keywords: audiovisuals; documentaries; trials; images; archive.

Introduccion

En Argentina hay una amplia produccion filmica que realiza una relectura de la Gltima
dictadura civico-militar e interviene en el complejo proceso de revisitar y resignificar el pasado,
podemos visualizar un amplio espectro de documentales politicos, antropoldgicos,
testimoniales, subjetivos que representan la Gltima dictadura civico-militar desde distintos
lentes y miradas, estableciendo y problematizando continuas relaciones pasado-presente en el
proceso de construccion de la memoria.

Uno de los aportes de este trabajo pretende ser el analisis de las narrativas documentales
en tanto representaciones audiovisuales cuya riqueza radica en dar visibilidad al juicio como
instancia reparadora no so6lo en el &mbito de la justicia, sino también a nivel social; el juicio
como instancia donde se encuentran, entran en tension y se retne a todos los actores sociales
implicados: sobrevivientes, familiares, hijos, testigos e incluso, perpetradores®.

A partir de la utilizacion de la imagenes obtenidas en la sala de audiencias durante el
desarrollo del Juicio a las Juntas Militares, se pretende un estudio diacrénico de dos momentos
histdricos diferentes que enmarcan los contextos de produccién de audiovisuales del juicio del
1985 dentro del caso argentino, donde las politicas de justicia tienen caracteristicas especificas;
dos contextos socio-historicos y de produccion particulares en los que se producen
representaciones audiovisuales: por un lado, nos abocaremos al estudio de “El Juicio” (Martin
Groisman y Jorge Laferla, 1989)? producido en el contexto de recuperacion democratica a la
luz de la efervescencia de reclamos y levantamientos militares y de la sancion de las “leyes de
impunidad” y, por otro, el filme “El Juicio” (Ulises de la Orden, 2023)% que recoge las
imagenes de aquel juicio de 1985 pero en un contexto donde ya se ha dado la anulacion de las
“leyes de impunidad™ hace casi veinte afios (2003) y la reanudacion efectiva de los procesos
de enjuiciamiento, conocidos como “los juicios por delitos de lesa humanidad™®.

A partir de las representaciones audiovisuales seleccionadas para trabajar en este articulo,
nos proponemos comparar el trato otorgado a los testigos, el lugar de las victimas y los
victimarios, los procesos de significacion, las memorias que entran en circulacién y disputan
espacios de sentido en cada momento historico. Considerar las multiples aristas que convergen
en el montaje audiovisual que representan las audiencias, salas de sesiones, alegatos, testigos
y condenas. Para ello hay que bucear en lo profundo de la historia, los imaginarios colectivos
que cargan de sentido esta parte del pasado reciente argentino.
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La representacion de los juicios y los contextos de produccién:
entre leyes y memorias

Es necesario ubicar socio-temporalmente a los documentales que analizamos. Para ello
consideramos los procesos sociohistéricos y las diversas politicas en torno al pasado reciente
en Argentina, que no carecieron de marchas y contramarchas, en este trabajo consideramos
dos momentos, dos cortes temporales precisos en relacion a los juicios aresponsables de
violacion de derechos humanos durante la Gltima dictadura civico-militarargentina y que se
constituyen en contextos de produccién de los films: un primer momentoentre 1985-2004 con
la recuperacion democrética, el juicio a las juntas y la promulgacionde las “leyes de

impunidad”, mas especificamente de “Punto Final”® “Obediencia Debida”’ e “Indultos”® Al
abordar este recorte temporal delimitado hay que considerar la relevancia historica que tiene
el Juicio a las Juntas Militares (1985) en el contexto de postdictadura.

Eldesarrollo de este proceso judicial supone un hecho sin precedentes para la sociedad
argentina donde convergen elementos que hacen que sea considerado un “juicio histérico”,
aun antes de comenzar (Feld, C; 2002). La Camara Federal deline6 las caracteristicas que
tendria el juicio: el juzgamiento a los principales responsables de una dictadura militar por
violaciones a los derechos humanos; el proceso a esos militares se concretaria en el ambito
de la justiciacivil; la realizacion de un juicio oral y publico. Las primeras sanciones judiciales
a militarestuvieron lugar en 1985, luego la via judicial se cierra con la sancion de las “leyes
de impunidad” y los decretos presidenciales de “Indulto” (1989/1990) a los condenados en el
Juicio en 1985.

Con el fin de lograr transparencia, el tribunal decidi6 hacer un juicio oral, un formato que
nunca habia utilizado la justicia federal argentina. Entre el 22 de abril y el 14 de agosto de 1985
se realizaron 78 audiencias publicas en la Sala de Audiencias del Palacio de Justicia de la
Nacion (que en 2014 fue designada por la Corte Suprema como Salon de los Derechos
Humanos del Poder Judicial, porque alli comenzé a expresarse la voluntad de terminar con la
impunidad). A lo largo del juicio declararon 833 personas, como testigos y peritos, de entre
ellas personas que habian sido detenidas ilegalmente, desaparecidas y torturadas, familiares de
las victimas y personal de las fuerzas de seguridad. Todos los testigos fueron ofrecidos por la
fiscalia, ya que las defensas de cada imputado no ofrecieron ningln testigo.

Las audiencias se extendieron durante 530 horas y fueron grabadas integramente en
videocintas por ATC-Argentina Televisora Color —canal estatal en aquel momento- pero sélo
se permitio transmitir por canales de aire sélo tres minutos diarios de imagenes sin sonido, con
excepcion de la sentencia que fue emitida en directo por todos los canales del pais. Los registros
fueron archivados en la Camara Nacional de Apelaciones en lo Criminal y Correccional Federal
de Argentina, pero en abril de 1988, por temor a que fueran destruidos por un alzamiento
militar, una copia de todo ese material fue llevada secretamente a Oslo, Noruega®.

El segundo momento, que parte desde 2005 con la anulacion de las leyes de impunidad
y la consiguiente reanudacion de los juicios en todo el territorio nacional argentino. Desde este
momento, contamos con material audiovisual sobre los nuevos juicios, los denominados juicios
por delitos de lesa humanidad que se desarrollan en los Juzgados Federales de todo el pais
luego de la derogacion en el 2003 de las denominadas “leyes de impunidad” que son anuladas
por el Congreso Nacional Argentino en 2003 y en el 2005 declaradas inconstitucionales por la
Corte Suprema de Justicia. A partir de alli se rehabilita la posibilidad de persecucion judicial
de los crimenes de Estado y cambia el orden juridico de estos delitos, considerandose delitos
de lesa humanidad. Pero al mismo tiempo, contamos con la produccion de audiovisuales
documentales que revisitan el Juicio a las Juntas Militares de 1985, es en estos casos donde nos
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interesa centrar la mirada a partir del analisis del documental dirigido por Ulises de la Orden
en el afo 2023.

Constructos conceptuales para el analisis

Para el abordaje analitico de las narraciones audiovisuales documentales elaboramos
constructos conceptuales que nos permiten trabajar dos cuestiones relacionadas en los
documentales: la dimension retorico-discursiva y la dimension imagen-registro. Al referirnos
a la dimension retorico-discursiva, contenemos diferentes instancias de representacion de la
voz, ya sea de una grabacion sonora de un discurso; la voz de la construccién que hace la
victima de su victimario; la voz del victimario hablando de si mismo; el testimonio del testigo
gue reconstruye sus vivencias y se representa a si mismo. Esta dimension contempla diferentes
instancias de representacion de la voz que construyen un sujeto en el marco de la narrativa
audiovisual. Nos interesa profundizar en el tratamiento que se da a los relatos y testimonios, en
los audiovisuales donde confluyen e interacttan las diferentes instancias de representacion de
la voz.

En relacion a la dimension imagen-registro, nos proponemos analizar elementos a traves
de los que se repone la dimension visual para construir la representacion de la realidad
recurriendo y utilizando fotografias, imagenes de archivo, imagen en directo de la sala de
audiencias, caricaturas, signos o simbolos que sustituyen el recorte de lo real pero lo significan.
Con esta dimension, focalizamos en el tratamiento que se hace de la imagen visual del
perpetrador, los testigos, las victimas, los querellantes, los abogados defensores, el fiscal, los
jueces, entre otros; en definitiva los diferentes actores involucrados en la “escenificacion” del
juicio, prestando atencion a cobmo se incorporan las fotografias o fragmentos audiovisuales de
archivo que lo presentan y representan en el marco de la narrativa documental.

Generalmente en los documentales sobre juicios el sobreviviente y su testimonio tienen
un lugar preponderante. Se coloca en escena a sujetos que sobrevivieron a las torturas y
violaciones, son los testigos y querellantes en los juicios!®. Al mismo tiempo, es necesario
indagar como se representa al “otro”, al torturador, al perpetrador puesto en el banquillo de los
acusados. Podemos afirmar que en un primer momento, se alude a ellos como “fuerza”, es
decir, como un colectivo, no se los individualiza, s6lo son sujetos que ocupan una posicién en
la linea de mando, son miembros o integrantes de las Fuerzas Armadas que cumplen con
ordenes de los mandos mayores. Luego comienzan a ser individualizados, con nombre,
apellido, rango dentro de las fuerzas y rol o papel en el régimen represivo en el marco del
terrorismo de Estado: su grado de implicacion en secuestros, detenciones ilegales, torturas,
desapariciones de personas, asesinatos y apropiacion de bebés. Estos procesos de
individualizacion, subjetivacion e identificaciones son posibles ante el avance y accionar de
los tribunales y la justicia civil en detrimento de los argumentos militares relacionados a la
obediencia debida.

Los perpetradores y su discurso oscilan entre “el cumplimiento del deber”, “la
responsabilidad en una guerra justa” y el no reconocimiento de culpabilidad®'. Generalmente
se amparan en la negacion de los hechos y si reconocen algunos excesos en su accionar, los
adjudican a practicas de los mandos inferiores o cuadros subalternos de las Fuerzas Armadas®2.
En nuestro caso nos interesa analizar ese recorrido o pasaje del discurso a la representacion
audiovisual.
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La representacion audiovisual del juicio de 1985

Como mencionaramos anteriormente, existe una primera oleada de films que representan
lo sucedido durante el Juicio a las Juntas Militares en 1985 que nos posibilita realizar un recorte
temporal de acuerdo a los afios de produccion desde 1985-2004, a partir de 2005 en adelante
contamos con una diversidad de documentales que se abocan a la representacién de los nuevos
juicios, los juicios por delitos de lesa humanidad que se estan desarrollando en los juzgados
federales de todo el pais, aunque a los efectos de este trabajo nos interesa volver sobre el
analisis de audiovisuales producidos en nuestro presente historico que revisita y resignifica el
juicio de 1985 %3,

En 1986, con el aval y los medios suministrados por el gobierno de Raul Alfonsin, se
encarga al por entonces presidente de TELAM, Mario Monteverde, que realice una sintesis
del registro audiovisual del juicio para ser transmitido por television. El formato sugerido por
el presidente Alfonsin es de una miniserie, con la finalidad de hacer pablicas las imagenes para
que todo el pais y el mundo conozcan lo que habia sucedido en las audiencias del juicio a las
Juntas Militares. Este trabajo dio como resultado a “Seriores, jde pie!” (1986), estos materiales
nunca fueron proyectados ni transmitidos para ser vistos en Argentina. Se vivian momentos de
incertidumbre ante los levantamientos de facciones del ejército, iniciados por el
“Levantamiento Carapintada” (1987), ello hace que este material no vea la luz. Los tiempos
estaban cambiando y las leyes de impunidad se sancionan. Estos materiales que “...debian
mostrar a toda la sociedad ese juicio visto por poca gente se transformaron en el documental
que “el pais no pudo ver’...” (Feld, C; 2002, p. 71).

Ante ello, los organismos de derechos humanos y la Asamblea Permanente por los
Derechos Humanos (APDH) toman en sus manos el papel de activar el recuerdo y promover
la memoria. Paraello deciden encargar la produccion de un audiovisual méas corto y accesible
a la visualizacion a partir del material disponible. Se produce en 1989 un documental titulado
“El juicio” (1989), aqui se retoman las imagenes utilizadas por su documental antecesor
“Seriores, jde pie!”: el hilo narrativo, la musica, el ritmo de la edicién; pero se utilizan
subtitulos que le imprimen un ritmo mas dinamico comprimiendo la informacion aunque no
se agregan otras imagenes ni voz en off, se respeta la idea de no incorporar elementos
externos al juicio por lo tanto en el argumento textual se representa cada uno de los hechos que
se probaron en el juicio a partir de algunos testimonios representativos, “...el juicio se sigue
contando por si mismo...” en palabras de Claudia Feld (2002, p. 81). Este video se difundid
por los circuitos de los organismos de derechos humanos que lo proyectan en todos los lugares
que se habilitaban pero sin llegar a circuitos comerciales o de la televisidn, actualmente
podemos acceder para su consulta pablica en Memoria Abierta’®.

Consideramos que este documental cumple la funcién de prueba (Didi-Huberman, G;
2015), en tanto da cuenta, deja registro y se transforma en prueba que el juicio a las juntas
existid, se desarrollo; que tiene una materialidad y existencia en el presente histérico de la
posdictadura argentina, es el registro en tiempo real del proceso judicial; es la prueba que los
responsables militares de violacion a los derechos humanos entre 1976-1983 compadecieron y
fueron juzgados por la justicia civil del propio pais donde cometieron los delitos. Los
testimonios presentes en la narrativa audiovisual son los testimonios de testigos en los juzgados
y salas de audiencias, son la evidencia que se transforma en prueba en el marco del juicio. En
palabras de Didi-Huberman,
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Como la memoria humana es débil y los objetos que constituyen piezas de
conviccion son susceptibles de descomposicion, alteracion o pérdida, es importante
realizar un registro del acontecimiento en el mismo momento en que se produce y
de forma tal que, en la medida de lo posible, permita constituirse como prueba
aceptable de su realidad, identificar a los participantes y ofrecer un método de
localizacion de los autores y de los testigos de los crimenes en cualquier momento
posterior (cita traducida por Delage en Didi-Huberman, G, p. 26).

Aqui el rol fundamental de las imagenes como archivo, como registro en tiempo real que
son montadas en la narrativa audiovisual para dejar sentado la existencia del proceso judicial.
En tal sentido, el documental mismo se convierte en archivo condensando y resguardando un
cumulo de iméagenes y sonidos relevantes para la historia reciente argentina.

El documental comienza con placa en negro con letras en blanco que afirma: Los
organismos de Derechos Humanos presentan este video para el debate pablico. Aclaran que
no hacen suyas, necesariamente, todas las opiniones vertidas en el juicio ni las condenan. En
“El juicio” (1989), la narrativa audiovisual se construye a partir de las filmaciones obtenidas
en la sala de audiencias, no se incorporan elementos o recursos por fuera de las imagenes
captadas durante el juicio. Aunque para imprimir un ritmo méas dindmico y comprimir la
informacion, sin que se pierda la complejidad del proceso, se trabaja con el montaje de
testimonios que fueron representativos y emblematicos en la sala de audiencias durante las
diferentes sesiones. Se respeta en la representacion la puesta en escena judicial, el objetivo es
mostrar el juicio y la represion, no se presenta una explicacion del sistema represivo sino
pruebas/ testimonios de los crimenes a partir de los cuales se deduce el funcionamiento de un
plan sistemético de desaparicion y tortura de personas.

Los primeros testimonios ante los jueces son de espaldas a la cdmara, donde lo
apremiante son las experiencias narradas. La cAmara se presenta como un lente que nos acerca
lo que sucede en el ambito de la justicia, como fiel testigo de lo que alli esta aconteciendo, al
mismo tiempo que preserva el registro como prueba y garantia de que este proceso judicial
existe, tuvo existencia real.

La dimension imagen-registro nos presenta a los perpetradores en paneo general de
camara de la sala de audiencias donde se encuentran sentados todos los acusados miembros de
las Juntas Militares vistiendo sus uniformes que dan cuenta de cargo y rango. Se muestra a los
imputados ingresando a la sala de audiencias y cuando exponen sus alegatos en plano
americano, se realizan planos detalle en algunos momentos claves de alocucion o de “pasajes”
o fragmentos de los testimonios de testigos ante el tribunal. La dimension retérico-discursiva
que retoma la voz de los militares construye la idea del cumplimiento del deber en las acciones,
quitando responsabilidad individual de cada uno de ellos. En tanto, los testigos y sobrevivientes
a través de sus relatos construyen un “otro” que lleva adelante précticas y acciones cargadas de
brutalidad e ilegalidad, desarrolladas en nombre del supuesto “cumplimiento del deber”. La
superposicion de voces en funcion del accionar represivo intenta dimensionar la magnitud de
los hechos que se estan juzgando.
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A partir de considerar producciones audiovisuales documentales que representan el juicio
de 1985 en el contexto actual, nos abocaremos ahora, al abordaje del documental de Ulises de
la Orden estrenado en abril de 2023 en el MALBA?®, también titulado “El Juicio” (2023),
producto de dos afios de trabajo entre su director y el montajista Alberto Ponce!’. El documental
se presenta tal cual un libro con un Prologo en placa en negro con letras blancas que presenta
los hechos histéricos que conllevan a dicho juicio. Se manifiesta sobre impreso cuestiones
relacionadas a la dictadura civico-militar, la violacion a los derechos humanos, la constitucion
de la CONADEP y la elaboracion del informe?8, la orden de Alfonsin de llevar adelante el
juicio a los integrantes de las tres primeras juntas militares y la aceptacion del congreso de
llevar adelante el proceso. Luego explica la organizacion del filme que se estructura en 18
capitulos, organizados en dos partes basado en las 530 horas de filmacion de audiencias
publicas que comenzaron el 22 de abril de 1985.

A partir de la apertura de pantalla de los canales de aire —sefial de ajuste- con las lineas
verticales en colores e intertitulos que expresan: ATC- Movil Rosario. Sefial de Prueba desde
Tribunales, comienza a desandar la primera parte del documental con sus diferentes capitulos
(Feroz, clandestina y cobarde; Ni siquiera en la guerra; Un ejército de ocupacion; Incluso la
abanderada; Nos vamos al infierno; Estrictamente patrimonial; Detener la informacién; El
oficio de buscar; Eso no era una carcel). En tanto, la Segunda parte comienza con la sefial de
ajuste que dice: Palacio de tribunales. Juicio a los Excomandantes. Dia 22 de mayo de 1985.
Movil ciudad de Rosario (Ni siquiera ciudadanos; Tirar por la borda; Libertad condicional;
Naciones Unidas; A merced; La promesa; Los cuerpos; Gusanos; Nunca Mas)

En un trabajo de montaje constante de testimonios, declaraciones y alegatos, se
superponen las ideas esgrimidas por los perpetradores y sus abogados con los testimonios de
testigos, querellantes, fiscales que cuestionan, desacreditan y aportan pruebas para demostrar
el grado de implicancia y responsabilidad de cada uno de los acusados en los hechos que se
juzgan. Por momentos podemos observar primeros planos y algunos primerisimos primeros
planos que nos acercan gestos, detalles 0 movimientos que en el marco de la composicion
filmica adquieren relevancia y significativa potencia. Las cAmaras captan risas complices,
burlescas cuando los acusados ingresan al tribunal, es un trabajo de hallazgo de Ulises de la
Orden y su montajista Alberto Ponce que pudieron encontrar estos pequefios plano-detalle o
detalles en la filmacion que capt6 algin camardgrafo anonimo de la television publica, esas
iméagenes son recuperadas en la narrativa textual y adquieren todo su siniestro sentido. En el
documental podemos encontrar estos pequefios detalles a lo largo de las tres horas de duracién,
momentos reveladores a pesar de que las cAmaras de TV estuvieron ubicadas siempre de
espaldas a los acusados y las victimas, presumiblemente para preservar su intimidad durante el
proceso y privilegiar el mero registro por sobre la idea de espectaculo.

Alo largo de la narrativa audiovisual el director y su montajista focalizan en plano detalle
de gestos, miradas, expresiones reforzando el encuentro con el testigo y dando al montaje de
las imagenes una relevancia en el proceso de otorgar sentidos y dar legibilidad a los hechos.
Tal como lo afirma Didi-Huberman,

Esto es muy evidente en la eleccion del encuadre y los movimientos de cdmara en
los que pareceria que el cineasta no se contenta con observar un estado de los
hechos, sino que se demora e intenta cernir la dimensién humana de ese estado: se
diria que busca las miradas y se vuelve atento a los gestos...” (Didi-Huberman, G;
p. 54).

61



NEMITYRA, Revista Multilingiie de Lengua, Sociedad y Educacion Vol. 7, Nam. 1 - ABRIL 2025

El documental no recurre a otras iméagenes por fuera del juicio y la sala de audiencias, se
vale de estas filmaciones para construir una estructura narrativa coral a partir de la sucesion de
testimonios que, a través del montaje y yuxtaposicion, van construyendo de manera dramatica
el sentido de la dimension criminal de los hechos que se estan juzgando: por ejemplo, al planteo
de la inconstitucionalidad del juicio sostenida por los militares retirados y sus abogados en sus
argumentos y alegatos, se montan relatos de especialistas, peritos, diplomaticos, testimonios
de detenidos desaparecidos sobrevivientes que narran con detalle las torturas, los secuestros y
vejaciones a las que fueron sometidos en distintos lugares identificados en relacion con las
fuerzas armadas. De esta manera, la dimension retorico-discursiva es fundamental en la
narrativa audiovisual ya que en su composicion coral se rebaten de forma constante los
argumentos esgrimidos por los perpetradores y sus abogados defensores, dejando claramente
sentado el desarrollo de un plan sistemético basado en el terrorismo de Estado.

El documental de Ulises de la Orden ya no tiene la pretension de prueba en cuanto a la
existencia del juicio, sino que asistimos a una resignificacion del proceso judicial reconociendo
el terrorismo de Estado como un plan sistematico disefiado y perpetrado desde esferas estatales
en manos de militares con apoyo de ciertos sectores de civiles hacia la poblacién. En estos
casos, se pretende dar legibilidad a las imagenes, dirigir la mirada hacia las complejidades y
multiples singularidades que constituyen y atraviesan a estos acontecimientos: “Mds allad de la
evidencia, estd la prueba: mas alld de la evidencia visible, esta el aire de las imdgenes” (Didi-
Huberman, G; p. 53);

Esta narrativa audiovisual se adentra en analizar, dar visibilidad y entender el proceso
judicial como un hecho histdrico. En tal sentido, nos resulta necesario abordar las diferentes
dimensiones de la legibilidad de las imagenes, los principales efectos o hechos de legibilidad a
los que el montaje nos da acceso en este documental son: el acercamiento a los testigos desde
atras o cuando ingresan a la sala, sus rostros; los perpetradores, sus posturas corporales, gestos,
guifios, acciones en el marco del tribunal, sus abogados leyendo diarios mientras la fiscalia
realiza los alegatos, Videla leyendo un libro religioso mientras un testigo narra torturas
inimaginables, en este trabajo de montaje de imagenes que aportan acciones Unicas e
irrepetibles es donde podemos adentrarnos en la dimensidn imagen-registro. Uno de los hechos
relevantes de legibilidad de las imagenes que nos interesa remarcar se vincula a la
representacion ética de los acontecimientos y el acto de memoria, en definitiva, las imagenes
cumplen un trabajo pedagdgico.

Se trata de poner en escena y dimensionar el impacto subjetivo de los acontecimientos
en los protagonistas de estas historias, son personas que se vieron involucradas e interpeladas
por el devenir de los hechos. Consideramos que tienen claras intenciones de dar legibilidad a
las imagenes y a la historia. Estas narrativas audiovisuales “dan una leccion” entendida tanto
en el plano ético como en el plano del conocimiento, funcion que se persigue con las imagenes:

...queria en principio ‘dar una leccion” a los "desgraciados” que continuaban
negando aquello que sin embargo tenian frente a sus ojos desde hacia afios. Pero la
pelicula en si misma no esté dirigida a ellos. Se podria decir que esta dirigida a los
nifos, es decir, al futuro de la memoria” (Didi-Huberman, G; p. 56).
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Algunas consideraciones provisorias

En ambos audiovisuales documentales la imagen-registro es la de la sala de audiencias,
accedemos a las imagenes captadas en las diferentes jornadas del desarrollo del juicio. Una de
las diferencias sustanciales es el proceso de montaje de las imagenes que conllevan a otorgar
distintos objetivos o funciones a cada documental en correlacion con los imperativos o
urgencias de su contexto sociohistérico de produccion. La estructura narrativa audiovisual
persigue ciertos objetivos segun se representen los testigos, querellantes, abogados defensores
o imputados. Focalizando en gestos, acciones, practicas rutinarias en la sala de audiencias,
pequefios objetos que acompafan a los distintos actores sociales implicados en el proceso
judicial, poses o miradas.

Las imagenes del documental de 1989 tienen una finalidad de prueba, preservacién de lo
acontecido en el marco de la justicia federal argentina en relacion a violacion de los derechos
humanos, torturas, violaciones, detenciones ilegales y desaparicion de personas, centralizando
en las investigaciones judiciales y pruebas para lograr determinar responsabilidades y obtener
condenas por los hechos presentados ante el tribunal. Para ello se apoya en la dimension
retorico-discursiva, colocando fragmentos de testimonios de victimas o familiares que narran
con detalle sus vivencias y experiencias, en tanto sujetos que han padecido directa o
indirectamente los alcances de las acciones represivas impartidas desde el Estado y cuyos
responsables se encuentran sentados en el banquillo de los acusados en dicha sala en tanto
perpetradores. La dimension imagen-registro esta compuesta por las imagenes registradas por
las camaras en las diferentes sesiones que se desarrollaron en la sala de audiencias durante el
tiempo en que transcurrié el juicio a las juntas militares.

En el audiovisual documental de 2023 se trabaja desde una perspectiva coral la dimensién
retrico-discursiva, presentando ideas y testimonios de militares acusados de los delitos de
violacion de los derechos humanos y contraponiéndolos a los relatos de sus victimas o testigos,
peritos y especialistas, desacreditando de esa manera las ideas sostenidas en las defensas o
alegatos de perpetradores o de los abogados de estos imputados. En tanto, la imagen-registro
se mueve en el mismo sentido para otorgar legibilidad a las imagenes, construyendo sentido en
torno a los hechos representados en la narrativa audiovisual.

El documental ya no esta pensado como prueba de la existencia real del juicio en la Sala
de Audiencias del Palacio de Justicia de la Nacién Argentina, como instancia donde
perpetradores militares compadecen, son juzgados y condenados en tribunales federales de la
Nacion. Sino que pretende poner en tension las diferentes imagenes de los implicados en el
proceso judicial y sus relatos (abogados, jueces, testigos, querellantes, victimas, imputados),
para dar legibilidad a los hechos a partir de representar la multidimensionalidad y la
complejidades de la historia reciente. Es un material con finalidades didactico-pedagdgicas
para las nuevas generaciones, ya que a partir de la narrativa audiovisual se abordan las
implicancias del terrorismo de Estado desde los diferentes actores sociales involucrados en el
proceso judicial. Se rescatan las evidencias que se convierten en prueba y que conllevan a
condenas mediante el proceso judicial, porque se logra comprobar la existencia de un plan
sistematico de desaparicidn de personas a través de la implantacién de un Estado terrorista que
persiguio, torturd, viold, desaparecio, asesind a parte de sus ciudadanos. Un audiovisual que
representa la justicia como instancia reparadora en lo individual y, fundamentalmente, en lo
colectivo como garantia de verdad, de memoria y de reaseguro de “Nunca Mas”.
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NOTAS

! Para acceder a un andlisis en profundidad de la produccion cinematografica documental argentina en torno a los procesos
judiciales a responsables por violacion de los derechos humanos durante la Gltima dictadura civico-militar consultar: Nicola,
Mariné (2024). Documentarios, memorias e politicas: representagdes audiovisuais dos julgamentos pela violagao aos direitos
humanos durante a Ultima ditadura civico-militar em Argentina. Revista Binacional Brasil-Argentina: Dialogo Entre As
Ciéncias, 13(01), 172-195. Disponible en https://doi.org/10.22481/rbba.v13i01.14799

2 “El juicio”. Documental, 40 minutos. Guion: Martin Groisman y Jorge Laferla. Buenos Aires.1989.

3 «E| Juicio”. Documental. 180 minutos. Ulises de la Orden. Coproduccion Argentina, Italia, Francia, Noruega. 2023.

4 Las denominadas “leyes de impunidad o exculpatorias” hacen referencia a un conjunto de disposiciones legales que fueron
limitando el proceso de enjuiciamiento a las Juntas Militares hasta desembocar en los Indultos presidenciales.

5 Son los juicios por violacion a los derechos humanos durante la Gltima dictadura civico-militar argentina que comienzan a
reanudarse en diferentes juzgados federales de todo el pais donde compadecen militares y sus complices civiles en la
implantacion del plan sistematico de persecucion, tortura y exterminio de civiles en el marco del terrorismo de Estado. Estos
juicios se tramitan con posterioridad al 2005 y a partir de cuales se cambia el estatuto de los delitos que alli se juzgan
considerandose imprescriptibles. Segin el marco legal argentino, la jurisprudencia y los tratados internacionales, los crimenes
cometidos por militares durante la Gltima dictadura militar son considerados delitos de lesa humanidad, eso los hace
imprescriptibles y el Estado argentino no puede indultar ni dictar leyes de amnistia.

6 La Ley N°23.492 de Punto Final, es una ley argentina que establecio la caducidad de la accion penal (prescripcion) contra los
imputados como autores penales responsables de haber cometido el delito complejo de desaparicion forzada de personas (que
involucrdé detenciones ilegales, torturas y homicidios agravados o asesinatos) que tuvieron lugar durante la dictadura civico-
militar que no hubieran sido llamados a declarar "antes de los sesenta dias corridos a partir de la fecha de promulgacion de la
presente ley" promulgada el 24 de diciembre de 1986.

7 La Ley N° 23.521 de Obediencia Debida, es una disposicion legal dictada en Argentina en junio de 1987, que establecié una
presuncion (es decir, que no admitia prueba en contrario, aunque si habilitaba un recurso de apelacién a la Corte Suprema
respecto a los alcances de la ley) de que los delitos cometidos por los miembros de las Fuerzas Armadas cuyo grado estuviera
por debajo de coronel (en tanto y en cuanto no se hubiesen apropiado de menores y/o de inmuebles de desaparecidos), durante
el terrorismo de Estado y la dictadura militar no eran punibles, por haber actuado en virtud de la denominada "obediencia
debida" (concepto militar segun el cual los subordinados se limitan a obedecer las 6rdenes emanadas de sus superiores).

8 Se conoce como los indultos a una serie de decretos sancionados en octubre de 1989 y diciembre de 1990 por el entonces
presidente de Argentina, Carlos Sall Menem, indultando civiles y militares que cometieron delitos durante la dictadura,
incluyendo a los miembros de las juntas militares condenados en el Juicio a las Juntas de 1985.

9 Es necesario remarcar que a finales de la década del “80 nos encontramos en un pais sumido en la hiperinflacion, que ha
sufrido tres levantamientos de diferentes reparticiones militares que manifiestan el descontentos de las Fuerzas Armadas ante
las politicas que se desarrollan en torno a la revision y esclarecimiento de su accionar mientras estuvieron en el poder entre
1976 y 1983 con la recuperacion democratica y la puesta en funcionamiento de las instituciones republicanas y el Estado de
derecho. Después del levantamiento de Semana Santa de 1987 conocido como “Levantamiento Carapintada”, se sucedieron
otros como el de Monte Caseros en enero de 1988, en Villa Martelli diciembre de 1988 y posteriormente, el del Regimiento |
de Patricios en diciembre de 1990. Este estado de situacion desemboca en la asuncién anticipada de un nuevo presidente electo,
Carlos Saul Menem, que desde su campafia electoral bregé por la pacificacion de la sociedad y la reconciliacién nacional,
objetivos que se consolidan a través de los indultos presidenciales beneficiando a los miembros de las juntas militares juzgados
y condenados en 1985.

10 Algunas de estas ideas se desarrollaron en el articulo de Nicola, Mariné: “El sobreviviente en documentales sobre juicios
por violacion a los derechos humanos en Argentina. Una aproximacion a la construccion identitaria y los procesos de
identificacion en las representaciones audiovisuales”, publicado en Cuadernos N° 138. Cuadernos del Centro de Estudios en
Disefio y Comunicacion, Afio 24, N° 108. Universidad de Palermo-Departamento de Ciencias Sociales, Universidad Nacional
de Quilmes. Buenos Aires, 2021/2022. Disponible en https://dspace.palermo.edu/ojs/index.php/cdc/issue/view/310

11 Laidea de “guerra justa” o cumplimiento del deber, sostienen que las Fuerzas Armadas llevaron adelante la pacificacion del
pais en el marco de un enfrentamiento entre dos bandos o grupos, por un lado, las organizaciones politico-militares
revolucionarias (Vega, 2022), por otro, las Fuerzas Armadas, considerando la gravedad de los delitos cometidos por agentes
estatales en el marco de un plan sistematico y como parte del terrorismo de Estado como equivalente a los actos de violencia
realizados por las organizaciones politico-militares revolucionarias de civiles armados.

12 En esta linea de andlisis podemos ampliar con el texto de Salvi, Valentina. “Para que la sociedad no se diera cuenta. Las
declaraciones de Videla sobre los desaparecidos” en, Las voces de la represion. Declaraciones de perpetradores de la
dictadura argentina, compilado por Feld, C. y Salvi, V. Ed. Mifio y Davila. Buenos Aires. 2019

13 para acceder a un andlisis en profundidad de la producciéon cinematografica documental en torno a los procesos de
enjuiciamiento a responsables por violacién de los derechos humanos durante las Gltimas dictaduras civico-militares en
Argentina y Chile consultar: Nicola, Mariné (2019). “Documentales, justicia y memorias. Representacion de los juicios a
responsables de las dictaduras de los *70 en Argentina y Chile”, en Revista Culturas. Debates y perspectivas de un mundo en
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cambio, N° 13. Centro de Publicaciones UNL, Santa Fe. Disponible en
https://bibliotecavirtual.unl.edu.ar/publicaciones/index.php/Culturas/issue/view/726/PDF%20NR0%2013

14 Agencia de noticias estatal argentina, fundada en 1945, proveia informacion periodistica a unos 2800 abonados, entre los
que se incluian medios de prensa nacionales e internacionales y oficinas gubernamentales nacionales, provinciales y
municipales. En mayo de 2024 el gobierno de Javier Milei decidio el cierre de las corresponsalias de Télam en todo el pais.
Ademas se dispuso la transformacion del tipo societario de Télam a Sociedad Anénima Unipersonal y modificando su
funcionamiento, dejando de operar con fines periodisticos y pasando a funcionar como una agencia de publicidad y propaganda
denominada Agencia de Publicidad del Estado. Para mayor detalle de estos hechos se puede consultar: "Gobierno orden6
cerrar las corresponsalias de Télam en todo el pais”, en ambito del 4 de mayo de 2024. Disponible en
https://www.ambito.com/politica/gobierno-ordeno-cerrar-las-corresponsalias-telam-todo-el-pais-n5992950 Consultado el 10
de noviembre de 2024

También se puede consultar: Boletin Oficial de la Republica Argentina-Télam sociedad del Estado. Decreto 548/2024.
Disponible en www.boletinoficial.gob.ar Consultado el 10 de julio de 2024

15 Se puede consultar la pagina de Memoria Abierta en http://www.memoriaabierta.org.ar/wp/

16 Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires-MALBA, fundado en 2001 es espacio cultural dindmico y participativo
en el que se presentan exposiciones temporarias de diversa indole (en muchas ocasiones junto a otros museos alrededor del
mundo, colecciones internacionales y fundaciones afines) y muestras de arte contemporaneo argentino y latinoamericano.
Ademas, cuenta con un importante programa de cine y con una cinemateca. EI museo también tiene un area de Literatura a
través del cual realiza encuentros con escritores, cursos, seminarios, charlas literarias y presentaciones de libro. Para mas
informacion visitar https://www.malba.org.ar/

17 Bernades, Horacio. “Ulises de la Orden: El Juicio a las Juntas cambio la historia argentina”, en Pagina/12. Del 5 de abril de
2023. Disponible en https://www.paginal2.com.ar/537748-ulises-de-la-orden-el-juicio-a-las-juntas-cambio-la-historia
Consultado 2 de diciembre de 2024

18 Comision Nacional sobre la Desaparicion de Personas (CONADEP) fue una comision creada por el presidente de Argentina
Raul Alfonsin en diciembre de 1983 con el objetivo de investigar las violaciones de derechos humanos, particularmente la
desaparicion de personas, ocurridas durante el periodo de terrorismo de Estado en Argentina entre 1976 a 1983. Esta Comision
recibié miles de declaraciones y testimonios, y verificé la existencia de cientos de lugares clandestinos de detencion en todo
el pais. En 1984, produjo un informe final conocido como el Nunca Mas, utilizado como prueba en el desarrollo del Juicio a
las Juntas Militares de 1985.
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